L.OS MEDIOS
AUDIOVISUALES
Y SU
INFLUENCIA
EDUCATIVA

El cine, preocupacion
y oferta educativas
en el CEU

os medios audiovisuales y su

influencia educativa” ha

sido el tema de debate de
diversos seminarios y circulos de
estudios mantenidos, a lo largo del
curso que ahora termina, en los di-
versos centros de la Asociacion Ca-
tolica de Propagandistas y que cul-
minaran con unas jornadas especi-
ficas, programadas para el proxi-
mo mes de diciembre en la Hospe-
deria de la Santa Cruz del Valle de
los Caidos.

También es propésito de la Fun-
dacion Universitaria San Pablo
CEU dedicar una atencion prefe-
rente a la formacion de los alum-
nos de sus diversos centros docen-

tes en el conocimiento, analisis y va-
loracion de los medios de comuni-
cacion audiovisuales, comenzando
por el cine. En este sentido, en el
curso 2000-2001, se realizara una
amplia e interesante oferta de cur-
sos tedricos y de talleres practicos.

Al cine, como preocupacion y ofer-
ta educativas, dedicamos las pagi-
nas de este cuadernillo central, con
articulos de dos especialistas en la
materia: Julian Ruiz y Juan Orellana.

Orson Welles,
en un momento
de su
interpretacion
en “El tercer
hombre”



EL CINE EN EL CEU:
UNA OPCION PREFERENTE
EN NUESTRO
SISTEMA EDUCATIVO

Por Julian Ruiz Diaz
Profesor de Sociologia y Antropologia
Director del Servicio de Actividades Culturales.
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uvando los  hermanos

Lumiere, a finales del siglo

XIX, siglo este tan inventor,
tan imaginativo, lograron, exacta-
mente el dia 28 de diciembre de
1895, reproducir imdgenes en mo-
vimiento, se les ocurrié llamar a su
invento con la palabra griega
kinema que justamente significa
eso: captacion grifica del movi-
miento, es decir: cinematografo.
Efectivamente, consiguieron lo
nunca hecho hasta entonces: retra-
tar el movimiento, captar ya no el
mnstante, sino la secuencia de ins-
tantes, la accion en todo su proceso continuo.

Desde ese momento, existia la posibilidad de vol-
ver a reproducir la escena cuantas veces quisiéramos,
siempre que dispusiéramos de una maquina provista
con una optica adecuada para volver de nuevo a la
vida lo que un dia se captd y se fotografié. Al porten-
to ya existente de la fotografia, que recoge la vida
instantdnea, los Lumiere afiaden ahora algo insdlito:
captan la vida, tal y como se produce en la realidad,
es decir: su desenvolvimiento espacio-temporal con-
creto; como gesticulacién y no un simple gesto; como
conversacién y no como un puro y fugaz ademan de
hablar. Cuando, ademas, alla por los afios treinta, no
sin reticencias por parte de los puristas, se incorpora,
primero, el sonido y, seguidamente, la propia voz
humana, el “arte mudo” gand una brillantez y una
magia que los genios de esta fase, posterior a la ini-
cial, Chaplin, Clair, Murnau, Eisenstein, entre otros,
ni se lo podrian imaginar. Posteriormente va a llegar
el dia en que todo ello, es decir, la vida mévil acom-
panada de palabra y sonoridad recogidas en el cine-
matdgrafo primitivo llega a tener ya no sélo su ani-

macioén y su sonido, sino incluso su color, la misma
policromia que lucfa en su concrecién original vi-
viente.

Muy pronto, el invento se hizo tan popular que la
gente abrevid el vocablo y usé el apéecope tamiliar
llamdndolo simplemente Cine. Para decir, en reali-
dad, lo mismo: vida y movimiento en imdgenes re-
producibles. Los anglosajones, sobre todo los ameri-
canos, quisieron retener esta misma idea y por eso
descendieron de la filologia académica y se pusieron
a llamarlo simplemente “movie”. Con este vocablo,
la idea original del movimiento estaba igualmente
asegurada. Esto era el invento en substancia: capta-
cién y reproduccion del movimiento, de la accién,
de la vida real tal y como se produce de hecho. Justo
al grito de “jaccion!”, a la hora de rodar, se pondrd
en marcha el juego de los actores en un escenario
debidamente iluminado y dentro de lo que los foto-
grafos llaman “profundidad de campo”. Para ello fue
preciso inventar varias cosas y conjugarlas debida-
mente: una camara obscura capaz de abrirse y ce-
rrarse a una precisa velocidad de obturacién, una
optica “ad hoc” y un celuloide idéneo para reaccio-
nar a la luz y fotografiar justo eso, el movimiento, la
vida moviéndose.

Desde los primeros dias de andadura, ain siendo
todavia un procedimiento mds bien tosco, el descu-
brimiento fue un asombro que llend de entusiasmo a
los propios inventores y amigos cercanos que pre-
senciaban, casi sin creérselo, los primeros pasos de
algo que iba a merecer llamarse el “Séptimo Arte”
(Riccioti Canudo, 1914), completando la serie de las
grandes artes anteriores ya conocidas. Tras una pri-
mera fase fundamentalmente dedicada a captar ino-
centes escenas de la vida real, es decir, fase
documentalista inicial, por ejemplo, la legada del
tren, 1a entrada y salida de los obreros de una fibri-



ca, coronaciones de reyes y zares, etc., aquel cine
primitivo, tan rudimentario y balbuciente, se fue per-
feccionando técnicamente de modo que cada proyec-
ci6n popular era un verdadero €xito de fascinacion y
entretenimiento.

Apenas tenfa veinte afios de existencia y el cine
alcanza ya la categoria de un especticulo que nadie
se queria perder por nada del mundo. De las grandes
metropolis, Parfs, Londres, Berlin, Nueva York, etc.
fue paulatinamente llegando a las ciudades de pro-
vincia y, con los afios, hasta los pueblecitos mas pe-
quefios, primero, de Europa y, después de América y
muy pronto del mundo entero. Todos querian cono-
cer directamente el invento. Las mas grandes ciuda-
des del mundo empezaron a construir y habilitar gran-
des salas donde multitudes ansiosas acudian para
dejarse cautivar por el embrujo.

Desde luego, el viejo arte del teatro, probablemen-
te tan antiguo como los primeros mimos humanos,
entretuvo y atrajo a los hombres y ocupé sus tiempos
libres a la luz y al calor de la lumbre con la que aque-
lla buena gente alargaba sus dias y calentaba sus gé-
lidas cavernas. Efectivamente, durante siglos, el tea-
tro fue una de las maneras con que los hombres re-
presentaban la vida cotidiana con gestos y palabras
directas, aunque irremisiblemente fugaces. Conse-
guian asi retomar de nuevo su vida, fingiéndola, con-
tdndola a viva voz, para hacer reir, para hacer sentir,
para hacer pensar... La imaginacién del hombre fue
siempre una auténtica fabrica fantdstica de historias,
dramas, tragedias, comedias verosimiles a través de
las cuales, tanto los que las creaban como aquellos

que les daban forma y cuantos las presenciaban se
entregaban a la ilusion y al suefo. En algiin sentido,
ciertamente el Cine estd en la linea del viejo teatro
en la medida que retoma también la vida y la cuenta;
aungue el Cine es esto mismo y mucho mas.

La fuerza del Cine estuvo siempre, desde los pri-
meros dias de su carrera hasta hoy mismo, en ser foto-
grafia de la luz y de la sombra, del movimiento, de
los énfasis y matices que dan el juego de la luz, los
angulos, los planos largos y cortos, los primeros y
los primerisimos, los picados y los contrapicados, etc.
Fue esta capacidad asombrosa lo que le dio cardcter
de novedad absoluta y contribuyé a su éxito fulmi-
nante. Apenas habfa transcurrido un cuarto de siglo
y ya el Cine conocid auténticas maravillas artisticas
salidas de la creatividad genial de hombres unidos
para siempre a la historia gloriosa de la linterna ma-
gica, como Chaplin, Murnau, Von Stroheim, Fritz
Lang, Eisenstein. Todos ellos cineastas de los afios
velnte y sin embargo ya capaces de dar al recién es-
trenado cinematdgrafo todo el impresionante virtuo-
sismo que representan las inolvidables peliculas como
Viaje a la luna de Meliés, Fantomas de Feuillade,
Nacimiento de un nacion de Griffith, Armas al hom-
bro de Chaplin, Avaricia de Von Stroheim, Los
Nibelungos de Fritz Lang, La linea general de
Eisenstein, E/ dngel azul de Sternberg, etc, etc. Muy
pocos anos mds tarde vendrian titulos tan importan-
tes como, por ejemplo, Tiempos modernos (1936) de
Chaplin o el de Dies irae (1940) de Dreyer, o el de
Ciudadano Kane de Orson Welles, en de 1941. Muy
pronto, igualmente, se incorpora Holliwood con su

La pelicula
“Casablanca”
conto con la genial
interpretacion de
Humphrey Bogart
e Ingrid Bergman
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star-system y el poderio técnico y comercial del cine
francés, alemdn, inglés, italiano, ruso, etc., etc. S6lo
mencionar titulos, actores y directores mas famosos
de los cincuenta primeros afios del Cine nos haria
interminables.

Nos hemos remontado a la hora natalicia del Cine
para captar aquellas primeras chispas que dieron ori-
gen a lo que después ha sido un auténtico incendio a
escala mundial. No es menester, sin embargo, seguir
haciendo historia ni nos interesa en especial ahora
evocar lo que fue el Cine en sus primeros pasos en la
sociedad de principio del siglo XX. No pasamos de
hacer esta simple evocacion agradecida a los orige-
nes para pasar especialmente al fendmeno del Cine
en la actualidad y destacar lo que es y lo que puede
Hegar a ser como fendmeno cultural, como realidad
de masas. No nos interesa aqui destacar la extraordi-
naria técnica que lo hace posible y en la que conver-
ge toda una serie de descubrimientos cientificos fisi-
cos y quimicos capaces de potenciar la fuerza narra-
tiva, el don de representar lo real y poner imagen
movil a la fantasia humana, Esta capacidad se hizo
asombrosa cuando a la imagen se le unié el sonido,
cuando fue posible retratar la misma voz y asistir as{
al desenvolvimiento de un arte de comunicacion, de
representacion y de figuracion capaz de unos relie-
ves, unos énfasis y unos efectos especiales, como se
dice, verdaderamente fascinantes. Lo cierto es que la
fuerza de convocatoria del cine, dia tras dia, fue al-
canzando grados de apoteosis y espectacularidad sen-

sacionales, de modo que, por aqui y por all4, se forma-
ban colas gigantescas de gentes dispuestas, de vez
en cuando, a pagar un precio cada dia mas caro con
tal de poderse sumergir en esos universos de fantasia
construidos a base de luz, forma, movimientos y so-
nido.

Conocedores de lo que representa hoy el Cine prac-
ticamente en todos los pueblos, independientemente
de su desarrollo econémico y politico, somos cons-
cientes también del inmenso negocio que ha llegado
a ser la industria cinematogréfica. Apenas llegamos
a imaginar las astronémicas cifras que se mueven,
que entran y salen, desde que se escribe el guion,
desde que se empieza a rodar una pelicula y mientras
dura esta fase de produccion, al montar los miles de
metros de celuloide utilizados, cuando llega la hora
de distribuirla y de exhibirla en salas especiales por
ciudades y pueblos, etc. Verdaderamente, el abiga-
rrado complejo del cine constituye tal cantidad de
personas y medios que no hay nada mas que conti-
nuar sentado en la sala donde se acaba de proyectar
un “crack” para ver la lista interminable de cuantos
han intervenido en su factura. Esto supuesto, nos
importa sobre manera destacar y sopesar la fuerza
de comunicacién, de transmision y de entretenimiento
que posee el Cine en tanto que prodigioso artificio
dotado de una instrumentalidad verdaderamente
asombrosa.

Cuando los lingliistas contempordneos hablaron de
signo y significado, de forma y contenido del len-
guaje y cuando el famoso comunicélogo canadiense
Mec Luhan relacioné el “message’” con el “massage”,
nos ponen en la pista para valorar debidamente lo
que justamente ha legado a ser el genial invento de
los Lumiére. El medio, en efecto, ya no es sencilla-
mente mediacién ¢ instrumento, Sino universo, am-
bito, atmadsfera, mensaje, en una palabra, contenido.
Los prodigios técnicos con que cuentan los cineastas
para recrear imdgenes envueltas de color, de sonido
y dinamismo son tales que el viejo virtuosismo de
los afios fundacionales ha experimentado transfor-
maciones insospechadas. Estos recursos en las ma-
nos de unos técnicos ingeniosos hacen que el cine
alcance posibilidades verdaderamente madgicas,
alucinantes. Hablar de cine, pues, significa valorarlo
como lenguaje, como arte al servicio de la seduc-
cion, de la emocion y el ensuefio, como ningun otro
lenguaje anterior.

EL CINE Y NOSOTROS

Aunque proviene de las postrimerias del siglo XIX,
el cine ha tenido todo un siglo para consolidar la
genialidad y perfeccionar el portento que fue desde
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su nacimiento. El espiritu narrativo humano con ca-
pacidad ya no s6lo para contar lo ya vivido y visto
sino para forjar historias que sélo existen tal cual en
el terreno de la ficcidn, encontré en el Cine una ma-
nera de contar inimaginable para Homero o para
Cervantes. Se trataba de presentar a personas de car-
ne y hueso moviéndose y actuando en paisajes y es-
cenarios reales transubstancidndose en imdgenes
luminicas con una plasticidad visual tan fuerte y con
un poder sonoro tan cautivador que era previsible la
curiosidad que iba a suscitar para ver su efecto al
proyectarse en la pantalla blanca en donde unas fi-
guras de carne y hueso aparecian tan vivas y reales
como la vida misma. Gracias a esas sesiones de cine,
digamos semanales, el mundo tuvo ocasién de su-
mergirse en relatos que le familiarizaron con histo-
rias ahora graciosas y simpaticas, luego quizas dra-
mdticas, cuando no tragicas, en cualquier caso tan
verosimiles como las propias o como las que quisié-
ramos tener. A veces, 1o que se presenta con la viva-
cidad de la imagen cinematografica son desgracias
que invitan a la compasion, o bien episodios comi-
¢os que nos hacen reir, evadirnos y olvidarnos de las
propias miserias. De hecho el cine, desde el princi-
pio hasta hoy, ha sido espejo donde la gente se ha
mirado, cita donde ha encontrado a sus idolos, reta-
blo donde ha visto ensalzados aquellos mitos que han

permitido sofiar en aventuras similares. “Ir al cine”
ha representado, y representa, la ocasién de evadirse
placentera, deliciosamente, de la pequefiez e insigni-
ficancia cotidianas propias y asi escapar hacia un
particular paraiso, al menos mientras dura el espec-
taculo, el cual, lejos de traernos desengafios y verda-
des criticas, tantas veces, ha alimentado esa cuota de
ilusion que todos llevamos dentro del cuerpo y a la
que nadie quiere renunciar.

La vida que transcurre en la pantalla, cuando la
vemos desinhibidos y envueltos en esa oscuridad que
protege de la distraccion, tiene tanta fuerza de capta-
cién que consigue meternos en su peripecia, en su
enredo. Si la pelicula que vemos eventualmente estd
bien hecha, consigue que seamos nosotros los que
entremos en la historia que nos cuenta, que aquella
biografia se nos convierta en biografia personal, en
episadio comiin en el que también nosotros somos
un poco protagonistas. Por lo demds, toda pelicula
alin sin mensaje expreso, de hecho lo tiene; es decir,
no puede menos de irradiar ideas, suscitar afectos,
despertar recuerdos, encender deseos, invitar a via-
jar, a volar; a veces fustiga, recrimina, interpela, pro-
voca. Aun sin percatarnos de ello, aun cuando nos
evadimos, por los intersticios del alma, por los mean-
dros de nuestro psiquismo, se mueve el duende que
entra por los ojos y los oidos, a veces hasta por la

“El abuelo™ y
“Todo sobre mi
madre”
constituyen dos
muestras
significativas del
moderno cine
especial



marcado mi vida,”
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piel, y hace ponernos al diapasén de lo que pasa en
ese cuadro luminoso que cobra forma y sonoridad
delante de nosotros, que ademds de espectadores son
momentaneamente actores.

En este sentido el Cine arrebata en alas de la ima-
ginacion y por el camino del simulacro transporta a
la realidad o a su caricatura, a modelos quizés dispa-
ratados. aunque probablemente elocuentes en su dis-
parate si éste es sugerente, aleccionador. Esto cuan-
do el Cine, es decir, su técnica cuasimigica se pone
al servicio del genio que lo dirige; cuando los bue-
nos actores gozan de libertad y la insuflan a toda la
obra, secuencia tras secuencia. Si, por el contrario,
ni los unos ni los otros son verdaderos creadores, el
cine termina siendo malo, mal-arte. En este tltimo
caso, dificilmente el Cine llega a cautivar, a imantar;
mds bien, no dice nada y, consiguientemente, aburre.
Tiene lugar entonces una decepcidn penosa que pue-
de llegar a irritar. Lo que de suyo es maravilloso ins-
trumento, magia de luz y sombras, se desangela y al
irsele la gracia, puede también, casi inevitablemen-
te, exasperar, disgustar. Como si el Cine necesaria-
mente tuviera que ser bueno, estar a la altura de su
esencia, es decir, cumplir con sucondicion natural de

ser luz, movimiento, donaire, artificio, en una pala-
bra, creacion. El Cine, por tanto, sélo es lenguaje,
s6lo narra, solo recrea si tiene alma. Por lo mismo,
desalmado, el cine se queda en gestos y ruidos va-
cios, inexpresivos. El Cine malo es doblemente malo
por aquello de que “corruptio optimi, pessima”. Cuan-
do es verdaderamente malo, el Cine no consigue des-
pertar la experiencia de lo bello cuya hambre lleva-
mos dentro pricticamente todos lo hombres; nuestra
fantasfa tampoco se despierta; nuestros afectos per-
manecen inmoviles al no recibir estimulos suficien-
tes. La verdad es que Cine malo existe. Evidente-
mente no me refiero al cine de malos, de gansters ni
al cine terrorifico, ni al negro que cuenta historias de
malvados y criminales repugnantes; tampoco es malo
por el simple hecho de hacernos descender a los mds
bajos fondos del alma y la sociedad. Quiero decir
que mas bien los abismos de la maldad humana sélo
consigue pintarla el bueno, mejor dicho, el muy bue-
no, E]l Cine es malo cuando ni la idea que pinta es
interesante, cuando ni la forma del relato tiene el mas
minimo vigor estético, cuando los recursos de la ar-
tesania empleada son manejados sin ningln oficio.
El Cine puede llegar a ser detestable por multiples
razones, por ejemplo: porque estéticamente hastia,
porque la trama es necia, porque el aire moral en que
se bafia es abominable, porque los gestos son torpes,
porque lo que se ve es zafio. A este tipo de Cine se le
llama con toda la razén del mundo bodrio, calami-
dad, obra fallida, desastre. Afortunadamente, por lo
general, el mal cine no perdura y como ocurre en
todos los campos, pasa sin pena ni gloria. Lo bueno,
sin embargo, perdura, busca la eternidad, supera la
caducidad y el envejecimiento del tiempo. Es enten-
dido practicamente por todos los pueblos, encuentra
ecos y verosimilitud en todas las etnias. El cine bue-
no con el tiempo se vuelve cldsico; es decir, impere-
cedero y universal. Se puede ver una y otra vez y
jamas cansa: podemos verlo tantas veces como oi-
mos, por ejemplo, una sinfonia de Mozart.

EL CINE EN EL PROYECTO EDUCATIVO
DEL CEU: UN NUEVO ENFASIS

De unos afios a esta parte, el fenomeno de lo
audiovisual ha estado presente en los estudios ofi-
ciales de la Formacion Profesional y de la Facultad
de Humanidades del CEU de Madrid. El CEU de
Valencia estd siendo, desde hace afios, igualmente
sensible a esta realidad. Se responde, asi, a una si-
tuacion socio-cultural en la que la Television y el
Cine, en tanto que medios de expresion maltiple han
ido ganando cotas de presencia en nuestra sociedad
tan fuertemente medidtica como todos sabemos. En



Espafia esta pasando realmente lo mismo que en el
resto del mundo, sobre todo en los pueblos del drea
occidental. De hecho, la acogida de estos dos tipos
de estudios, profesionales y universitarios, indica que
se ha acertado en la opcién y se ha respondido a la
sensibilidad y la necesidad de las familias a la hora
de pensar en los estudios de sus hijos.

A la vista estd que nuestro mundo estd amasado
por el artificio del Cine y de la Television, de modo
que, sin marcha atrds posible, la vida cotidiana ac-
tual es inconcebible sin asomarnos a esa otra vida
paralela que nos visita y reclama nuestra atencién
desde la pantalla, sea la pequefia de la Television o la
grande, mds propia del Cine. Es, por tanto, un signo
de sintonia y contemporaneidad historicas el que ele-
vemos lo que ya es real, y lo serd previsiblemente
mds en adelante, a materia de estudio y forme parte
de nuestro sistema educativo el preparar gente para
la mas alta competencia cientifico-técnica en el do-
ble campo audiovisual en el que no s6lo se nos di-
vierte, sino que nos informa y nos enriquece psicolo-
gica y élicamente; en una palabra nos culturiza. Ahora
bien, al tratarse de fendmenos cientfficos y técnicos
y ademds artisticos, nos desafian e interpelan, pues
el preparar adecuadamente a sus profesionales exige
ponerse a la altura de la gran ciencia, la correspon-
diente técnica y el sublime arte que subyacen en el
doble fenémeno del Cine y de la Television.

En el campo del Cine, cuando todavia no existia la
oferta académica anteriormente mencionada, toda-
via puedo recordarlo yo mismo personalmente, ape-

nas llegado al CEU de Madrid, el Cine-Club del CEU
era uno de los mds prestigiosos de la ciudad, en aque-
Ila hora en que se pusieron de moda aquellas desea-
das sesiones de Cineforum en las que muchos de no-
sotros aprendimos a ver Cine, conociendo sus reglas
¢ interioridades, entendiendo su lenguaje especifico.
La aparicion del Video de los afos ochenta y la sub-
siguiente proliferacion arrebatada de los llamados Vi-
deoClubs, supusieron momentineamente una crisis
y una mengua de aquella euforia de los Cine-Clubs
y de los Cineforums. También en el Colegio Universi-
tario de entonces la actividad cultural cinematogra-
fica se eclipsd. Sin embargo, de eclipse tan sélo ha-
bria que hablar, ya que, de hecho, por unas razones u
otras, nunca dejo de haber Cine en esta casa. Hace
unos pocos afios, coincidiendo con el incremento cua-
litativo del Cine espatfiol, cuyo estado de gracia ac-
tual es notorio y reconocido dentro y fuera de nues-
tro pafs, el gusto por el cine retorna y volvemos a
prestarle una atencion especial en nuestro plan de
actividades culturales complementarias a los estudios
propiamente académicos.

En el momento actual existe la posibilidad de sa-
tisfacer el gusto y la aficién por el Cine en dos ver-
tientes tan interesantes como complementarias: una,
la llamada Aula de Cine, dirigida por Jorge Esteban
Blein, un magnifico experto diplomado en Holliwood
y, otra, el Cine-Club que retoma el impulso de anta-
fio y ofrece, a través de sesiones de cine real, la posi-
bilidad de aprender a ver cine a través de proyeccio-
nes de peliculas previamente seleccionadas los vier-
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nes por la noche. Estas sesiones estdn dirigidas por
Jorge Esteban y Lorenzo Davila, joven profesor de
la Facultad de Econémicas de la Universidad San
Pablo. Antes de cada proyeccidn, se hace una pre-
sentacion de la pelicula, tanto de sus aspectos técni-
cos como de los temdticos y una vez pasado el film,
sigue un animado cologuio por parte de los asisten-
tes.

El ambiente social reinante en el mundo actual, asi
como la gran cantidad de alumnos que cursan ya la
especialidad audiovisual contribuyen a que nuestras
dos actividades culturales tengan de hecho un apre-
cio y un seguimiento crecientes cada afo. Es previsi-
ble que en el futuro, la demanda de cuanto tenga re-
lacién con el Cine tenga todavia una mayor presen-
cia entre nosotros y haya mds alumnos que las soli-
citen y las sigan.

Pues bien, lo que se pretende ahora es dar un im-
pulso significativo al Cine incrementando lo que ya
existe y creando nuevos frentes de actuacién. Com-
plementaria y simultineamente a los estudios acadé-
micos oficiales de los distintos niveles (ensefanzas
primarias, medias, profesionales y universitarias), se
quiere potenciar el darea de formacion cinematogrifi-
ca con el fin, sobre todo, de saber de Cine, de enten-
derlo y distrutarlo mejor. No se descarta la halagiie-
na perspectiva de que haya alumnos que un dia lle-
guen a ser directores, actores, guionistas y técnicos

T

cineastas. jOjald! Seguro que todos nos sentiremos
orgullosos de ello. Sin descartar esta hipotesis, se
trata, ante todo, de proporcionar una alta informa-
cién sobre lo que es el Séptimo Arte, de incrementar
en todos aquellos que acuden a nuestros centros la
sensibilidad y el gusto por lo que implica este feno-
meno en nuestra sociedad y en el mundo en general.

Como ha quedado dicho. el Cine no sélo es un
producto polivalente salido de la sociedad moder-
na, poderosa en lo cientifico y en lo técnico, sino un
factor que, igualmente polivalente, incide en el alma
de esta sociedad a través de la de los hombres y mu-
jeres que la integran. En tanto que eco y simbolo
sociales, sin duda el Cine lleva en si y deja ver ras-
gos y sintomas de la sociedad en la que se hace y se
exhibe. Por lo tanto representa lo que esa sociedad
es, tiene y valora. En tanto, sin embargo, que factor
positivo, el Cine es escuela, faro de ideas e ideales,
pulpito de codigos morales, taller de gustos estéti-
cos, etc. En este sentido es un magnifico surtidor de
cultura, entendiendo esta palabra como modo de ser
y tipo de vida, mds alld de la simple instruccion doc-
trinal. Asimismo es digna de una especial atencién
la instrumentalidad versatil de que es susceptible el
Cine: de hecho lo mismo se pone al servicio de la
ciencia empirica que de la historia, lo mismo se hace
documental que se compromete a filmar novelas;
como hace reportaje geografico y cultural hace pe-

Un amplio
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estrellas que |
trabajaron para
la productura
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riodismo informativo y sociolGgico. Es por eso por
lo que el Cine es tantas cosas a la vez: narracion,
teatro, cronica, historia, critica social, etc. Si lleva
poesia, una pelicula se convierte en un poema, si lle-
va buena misica, llega a ser un concierto con condi-
ciones de sonoridad impresionantes y si lleva paisa-
jes, nos hace viajar a los rincones mds desconocidos
e inaccesibles del planeta. La verdad es que el Cine
puede ser todas estas cosas y mds a la vez.

No es posible, por tanto, minusvalorar el fendéme-
no del Cine en la susodicha doble dimension, prime-
1o, de resultado, es decir, eco y simbolo, y, después,
de factor, es decir, foco-taller-escuela-faro, en rela-
cién con el ser y el no-ser de la sociedad. Como no
puede ser menos, el Cine refleja de algiin modo el
tipo de ciudadanos que lo hacen posible en sus con-
tenidos y en su calidad; y, asimismo, el Cine culturiza,
socializa, en la medida que irradia formas de ser, pro-
paga valores. Cuanto mejor es el Cine, mds inesti-
mable resulta por el grado de simpatia que genera y
la elevacion mental y ética que promueve; asi como
el malo es temible por la corrosién personal y el en-
vilecimiento que expande.

El poder cautivador que de suyo es/tiene el Cine,
ya no s6lo como narracién sino por los recursos po-
derosos de la técnica narrativa que es la suya, justifi-
ca sobradamente la preocupacién que en estos mo-
mentos la Fundacién Universitaria San Pablo CEU
tiene en relacion con el Cine. El incluirlo en sus mul-
tiples aspectos como un elemento prioritario de la
Hamada formacion integral del alumnado que acude

a nosotros pidiendo una preparacion a la altura de
los tiempos no es sino consecuencia de una respon-
sabilidad histdrica que constituye santo y sefia del
CEU desde sus origenes hasta nuestros dias. Como
el mundo futuro no deja de venir y como nosotros no
dejamos de entrar en ese futuro a medida que vamos
viviendo, y dado que el Cine seguird siendo aquella
linterna magica de los hermanos Lumiére, sélo que
en grado exponencial, serd objeto de atencién todo
aquello que tenga que ver con semejante portento.
Lo cuidaremos con el fin de que el reloj de nuestra
existencia personal y el de nuestra insercién social
sea la misma que da el de la humanidad en la que
estamos y a la que amamos individual y colectiva-
mente.

Para ello tenemos algunas ideas y algin proyecto
concreto que pensamos poner en marcha y realizar
enseguida. Ni que decir tiene que estrenamos algo
nuevo, pero no vamos a la aventura sino con alguna
experiencia y propdsitos precisos. Estamos abiertos
de corazon a todas las sugerencias y colaboraciones
posibles con el fin de que nuestros deseos alcancen
la mejor calidad posible en las acciones concretas.
Estaremos muy atentos a los eventos socioculturales
de todo tipo que mds inciden en el desarrollo del fe-
nomeno cinematografico moderno. Con toda seguri-
dad revisaremos como van saliendo las cosas que
vamos a poner en marcha. Lo que estd claro es que
nuestra empresa es tan importante que hay que in-
tentar por todos los medios que salga bien.

En “Solas”, la
obra de Benito
Zambrano
sobre la
Sevilla
marginal de
1999, Maria
Galiana borda
el papel de
madre



LA CULTURA AUDIOVISUAL:
UNA ASIGNATURA PENDIENTE
Y URGENTE

Por Juan Orellana Gutiérrez de Teran
Profesor de Realizacién Cinematogréafica en el CEP del CEU

Responsable del drea cinematografica del Servicio de Activi-
dades Culturales del CEU

s indudable que la cultura y
las tradiciones ya no se

ransmiten como hace cua-
renta afos Asi como entonces el

mundo se revelaba a los nifios y jo-
venes a través de sus padres, los li-
bros y los colegios, hoy es el medio
audiovisual (videos, cine,
television, DVD.... ) quien ha toma-
do el relevo y ha sustituido en gran
parte a los libros, desplazando in-
cluso a padres y profesores. Son
muchos los adolescentes que dispo-
nen de television propia, y son mds
los que la disfrutan sin la presencia
de adultos que filtren la programacién. La prolifera-
cion de canales de pago multiplica la oferta ilimita-
damente y la rdpida difusién de Internet hace que
sea practicamente imposible controlar la superabun-
dancia informativa y visual que se vierte sobre los
jovenes usuarios. La mayoria de nuestros bachille-
res y universitarios nunca han oido hablar de Salgari,
Julio Verne o Enid Blyton; es natural, pero tampoco
leen a los autores actuales; lo saben todo de las se-
ries de sobremesa, de media tarde y de la noche, y
sin embargo ninguno se asoma a la prensa diaria.

Obviamente esto parece tener muy mal aspecto,
pero es initil quedarse en un lamento lleno de escep-
ticismo. Sobre todo porque esta situacién nueva en
la historia encierra un potencial muy interesante y
tremendamente positivo. Y edemds, la hegemonia de
la cultura audiovisual es hoy por hoy imparable.
Quien le de la espalda-y hay muchos padres y do-
centes que, sintiéndose desarmados, lo hacen- inicia
una marcha hacia atrds que inevitablemente les aisle
de las generaciones mds jévenes y le incapacita para
comprenderlas.

EL PROBLEMA ES EL SUJETO

En realidad, la cultura audiovisual no es mala ni
buena, al igual que la cultura escrita. La bondad o
maldad estd en el sujeto y en el uso que este hace de
los medios. Por tanto nuestra energia no debe
canalizarse hacia una demonizacion de lo audiovisual
(que seria estéril) sino a una educacién correcta del
sujeto que va a emplear esas herramientas. ;Es razo-
nable privar a un nifio de la facultad de leer s6lo para
evitar que lea cosas perversas? Nadie en su sano jui-
cio lo creeria. Entonces, ;por qué no aplicar el mis-
mo criterio a lo audiovisual? Si los nifios y jovenes
«ven» muchisimo mas de lo que «leen», como es
posible que no se les eduque razonablemente en la
comprension del lenguaje audiovisual? La respuesta
también es fécil: porque no hay suficientes educado-
res con una formacion audiovisual basica. Si los pa-
dres y educadores no se sensibilizan ante la cultura
de la imagen, tendran que asumir que han renuncia-
do a intervenir en la educacion de los suyos en un
porcentaje importante.

MEDIDAS URGENTES

Imaginemos una empresa que en su dia no tomd la
decision de informatizarse. ;Donde estaria hoy esa
empresa? Lo sabemos: ya no existiria. Habr{a sucum-
bido a la minima competencia. Del mismo modo, un
centro educativo que siga ensefiando con métodos
de hace treinta anos, ignorando la revolucién de la
imagen, no puede competir con uno que haya entra-
do de lleno en los métodos de-las nuevas tecnologias
que por otra parte, son imprescindibles en el desa-
rrollo de la LOGSE. Por todas estas rezones, la Fun-
dacion Universitaria San Pablo CEU amplia las ta-
reas del Servicio de Actividades Culturales con el



fin de prestar una especial atencién al drea cinema-
togréfica y audiovisual.

Para ello va a iniciar un progresivo plan de sensi-
bilizacién audiovisual a todos los niveles del proce-
so educativo en sus Centros, desde los ninos a los
universitarios, desde los padres a los profesores.

POSIBILIDADES INSOSPECHADAS

La consecuencia inmediata de una educacion
audiovisual correcta es el descubrimiento de que di-
cha cultura encierra aspectos muy positivos. Una fa-
miliaridad bien entendida con dicho medio puede ser
una fuente formativa y cultural de primer orden,
integradora de diversos saberes y potenciadora de
creatividad. Asf como no basta saber las letras pare
leer el Quijote, sino que es necesario conocer las le-
yes de la gramdtica; y asi como no basta leer el Qui-
jote para cntenderlo, sino que es necesario conocer
el contexto cultural, literario e historico de Cervantes,
lo mismo ocurre con la lengua de las imédgenes. Es-
tas son titiles si se miran con inteligencia, son
destructivas si se miran cadticamente. Y dado que el
hecho es que nuestra cultura es audiovisual y que
nada se puede hacer ya contra eso. quiza lo mas opor-
tuno es conocer bien ese medio, precisamente para
ser libres en su uso e inteligentes en su consumo.

Si hace afos forma de aprender. por ejemplo His-
toria memorizando, recuérdese la archifamosa lista
de los Reyes Godos, hoy se puede aprender eso y
mds sabiendo analizar una pelicula histdrica o un

documental televisivo. Si antiguamente s6lo se po-
dia estudiar leyendo, hoy tambien se puede estudiar
«viendo». Por desgracia existen casos en los que
muchos jévenes apenas consiguen aprender por me-
dio de la letra impresa, leyendo. En estos casos ¢ Los
abandonamos al fracaso escolar o tratamos de recu-
perarlos desde lo audiovisual? Es mads, se puede des-
pertar el amor a la lectura a través del amor al cine.
Una buena educacién en las imédgenes, lejos de atro-
fiar el deseo literario, es capaz de potenciarlo con
nuevos horizontes de creatividad.

LA VOZ DE LA IGLESIA

Juan Pablo I1 ha sido siempre muy consciente de
las necesidades arriba expresadas. Baste leer como
muestra estas palabras pronunciadas en la XXIX Jor-
nada Mundial de las Comunicaciones Sociales de
1995: «Para asegurar la plena y completa compren-
sion de los mensajes que el cine puede proponer para
el crecimiento humano y espiritual de los usuarios,
es tambien importante atender la formaci6bn de los
espectadores al lenguaje cinematografico. Serfa opor-
tuno_gue en los centros educativos los docentes de-
dicasen atencion al problema. sensibilizando a los
estudiantes a las imdgenes y desarrollando_con el
tiempo su actitud critica de cara a un lenguaje que ya
forma parte de nuestra cultura. Las frases que hemos
subrayado no ofrecen ninguna duda. Son muchos los
documentos magisteriales que reflexionan sobre la
creciente influencia de tos medios audiovisuales y la

Dos fotogramas

de las peliculas
“El halcén maltés”
y “Dracula”
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En “La lengua de
las mariposas” se

produce una

entraiiable relacion
entre un maestro

humanista
y sensible

(Ferndn-Gomez) y

un niiio (Manuel

XII

Lozano)

necesidad de que los catélicos empeiiados en tareas
educativas les dediquemos nuestra reflexién y dedi-
cacion mds exquisita.

EL CEU Y LOS PROFESIONALES DEL CINE

Quiz4d por la situacion descrita, ahora todo el mun-
do quiere estudiar cine o television. Muchos jovenes
piensan que es una forma hoy de estudiar poco, di-
vertirse, y creen que abre las puertas a grandes éxi-
tos sociales y profesionales. Las escuelas de cine
ptiblicas o privadas estdn desbordadas en sus proce-
sos de matriculaciéon por alumnos que suefian con
alcanzar la fama en el séptimo arte. Pero el resultado
de este boom lo tenemos en las pantallas: las prime-
ras producciones de estas jovenes hornadas demues-
tran que son buenos técnicos pero que padecen una
lamentable falta de ideas, de propuestas importan-
tes, de capacidad de conmover. Sus cabezas estan Ile-
nas de topicos. Lo decia muy bien en una entrevista
el empresario de cine Primitivo Rodriguez: «Esas
personas no saben nada del hombre». En este hori-
zonte -0 mds bien, ante esta ausencia de horizonte-
es fundamental y prioritario que los alumnos del CEU
que se preparan en disciplinas audiovisuales obten-
gan una formacién que no se agote en los conoci-
mientos técnicos, sino que comprenda los ingredien-
tes imprescindibles del buen cine: una mirada agu-
da sobre el hombre, la sociedad y la cultura. Nuestro

Fernando Fernan-
Gome T RTITTT

objetivo debe ser, crear buenas profesiones que ten-
gan un «plus» de esa formacién humanista y
antropolégica que se echa gravemente en falta. Los
profesionales del audiovisual tienen cada vez mis
responsabilidad frente a una sociedad que camina
gregariamente por donde ellos dicen. No estd de mds
crear canteras de cineastas que amen al hombre an-
tes que al cine. Y en esa batalla el CEU tiene que ser
pionera.

LA DIMENSION ANTROPOLOGICA
DEL CINE

Desde que los hermanos Lumiere proyectaron en
publico la llegada del tren a la estacién o la salida de
los trabajadores de su fibrica, son muchos los hom-
bres que hen hecho del cine una prolongacion de su
mirada, de sus suefos y anhelos, de sus frustraciones
y esperanzas, reflejo de su lucha por la vida y expre-
sion de su deseo inagotable de conocimiento. Pero
no s6lo el espectador ha disfrutado del séptimo arte
como un increible espejo de su vida y de su mente,
sino que principalmente son muchos los cineastas que
hen expuesto en las peliculas su forma de mirar al
mundo, a la existencia y, sobre todo, al hombre.

Al arte cinematogrifico se han acercado directo-
res de los mds variados talantes y concepciones: los
ha habido angustiados, felices, idealistas, escépticos,
optimistas, cinicos, ...y algunos también profunda-



mente religiosos, incluso misticos. Y todos ellos hen
puesto al espectador frente a las grandes cuestiones
de siempre, los grandes porqués: el porqué del sufri-
miento, de la esperanza, de la lucha por la vida, de la
familia, de la soledad.,... el porqué de la vida en defi-
nitiva. Si en el campo literario hombres como
Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes,
Dostoievski, Peguy, San Juan de la Cruz,... han cus-
todiado en sus obras lo mds irreductible y universal
de la experiencia humana, en el terreno cinemato-
grifico Dreyer, Capra, Ford, Bergman, Bresson,
Renoir, Rossellini... y tantos otros inmortalizado en
imdgenes lo mds sagrado y lo mas abyecto de la con-
dicién humana. E1 siglo XX, con todos sus movi-
mientos sociales, dramas bélicos, luchas ideologicas,
debates filoséficos, martires, heroes, santos y demo-
nios hen quedado plasmados pare siempre en ese
pozo sin fondo que es la imagen cinematogrifica.
Incluso actores, como el recientemente fallecido
Vittorio Gassman hen contribuido esplendidamente
a poner en escena dicho drama humano.

No somos de los que creen incondicionalmente en
el cine de autor. Pensamos, por ejemplo, que hay
guionistas -como David Mamet, por poner un ejem-
plo al azar- que han contribuido tanto a la cultura
cinematografica como los mejores directores. Inclu-
so existen fotégrafos que hen creado un sello perso-
nal que hacen que sus peliculas sean mds conmove-
doras, como es el caso del maestro Sven Nikvist. De-
coradores como el espafiol Gil Parrondo no sélo dan
credibilidad a la historia, sino que la rodean de un
halo de mégica belleza. Y si habldsemos de la genial
persuasion de ciertos actores y actrices no habria li-
bros suficientes pare tratar de ello.

JTIENE EL CINE ESTATUTO DE CULTURA?

Aun hoy, casi en el siglo XXI, hay intelectuales
que conservan la idea de finales del siglo pasado de
que el cine es un divertimento de barraca de feria.
Creen que el para ellos mal llamado séptimo arte es
incapaz de suscitar un impulso de reflexion serfa so-
bre cualquier tema humanistico o antropolégico. Lo
que les ocurre es que carecen de una comprension
basica del lenguaje audiovisual, probablemente mo-
tivada por una educacién que nunca se interesé por
dicha forma de comunicacién La imagen filmica es
un método de elaboracion y transmision de ideas que
tiene unas leyes propias distintas de la de cualquier
discurso escrito u oral.

Arriba hemos dicho que para leer el Quijote hay
que identificar las letras, pero ello no basta; tambien
es menester conocer las leyes de la gramdtica. Pero
para comprender el Quijote es necesario saber algo

mas: el lenguaje literario, sus géneros, el contexto
histérico y cultural, etc... Con una pelicula sucede
algo similar, si queremos entenderla en profundidad.
En primer lugar hay que estar familiarizado -al me-
nos de manera general- con el lenguaje de los pranos,
los principios del montaje, la estructura dramdtica,...
En segundo lugar, se debe conocer algo del contexto
histérico y socio-politico en el que nace el film, asi
como las categorias humanas y culturales desde las
que trabaja el director -y en su caso el guionista-.
Incluso en algunos casos es muy ttil situar las carac-
teristicas del productor. Quien se acerca a un produc-
to cinematografico de esta manera dificilmente con-
cluird que no tiene relevancia cultural; es mas, se vera
obligado a reconocer que el cine es tan integrador es
susceptible de una pluralidad de niveles de lectura,
pluralidad a veces superior que la de otras artes plas-
ticas y narrativas.

E1 andlisis de una pelicula nos proporciona ele-
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americano
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mentos de conocimiento econd-
micos sociales, artisticos, hist6-
ricos, antropolégicos y cultura-
les. Quien decide dar la espalda
al séptimo arte, renuncia delibe-
radamente a uno de los instru-
mentos de diagndstico cultural
mds privilegiados del siglo XX.
Pensemos por una vez en como
aumentaria nuestro saber acerca
de culturas o épocas historicas
remotas si de ellas conserva-
semos peliculas. Posiblemente
tendriamos que deshechar teo-
rias o imdgenes mantenidas y
defendidas haste hoy por los eru-
ditos como indiscutibles.
Resumiendo: el cine es un fe-
némeno cultural porque sinteti-
za -unas veces consciente y otras
inconscientemente- miltiples
factores presentes en la
cosmovision de cada momento
histérico. Al estudiar una pelicu-
la de Griffith no solo averigua-
mos algo del director, sino
tambien de una forma de enten-
der al hombre, a América y su
historia muy arraigada en ese
momento. Pero tambien muchas
peliculas son cultura porqué son
arte. No todas lo son, ni siquiera

la mayoria, pero ciertamente  Ep “Lg nifia de tus ojos”, de Fernando Trueba, Penélope Cruz demuestra
muchas. Recordemos algunas  sus grandes dotes de interpretacion

obras de Luchino Visconti como E! Gatopardo, El
inocente, 0 muy especialmente Muerte en Venecia,
inspirada en la obra de Thomas Mann. Esta dltima es
un ejemplo magnitico de como una obra literaria
notable puede convertirse en una obra maestra cine-
matografica si cae en manos del artista adecuado. La
novela y el film son irreductibles en cuanto a forma
expresiva y metodologiaa narrativa. Son dos obras
maestras casi independientes. E1 ritmo, la luz, los
encuadres, la atmosfera de la version de Visconti sélo
se deben remotamente al texto de Mann; son pura-
mente cinematograficos. Muerte en Venecia es una
buena muestra de una obra de arte redonda, no
facilmente vencible por el paso del tiempo, cuyas
ideas y tratamiento de la inalcanzabilidad de la Be-
lleza estaban ya presentes en Platén y lo seguirdan
estando siempre. Tambien podemos referirnos a ti-
tulos no inspirados en fuentes literarias directas, como
el caso de Tiempos Modernos de Charles Chaplin.
Esta pelicula, realizada a mediados de los afios trein-

ta del siglo XX, lejos de perder significado con los
afios lo ha ido incrementando y hoy describe con gran
tino las caracteristicas principales del hombre que va
aestrenar el siglo XX1: su soledad, su ansia de felici-
dad permanentemente frustrada, su voluntarismo tré-
gico, la ausencia de Dios,... Pero su gran genialidad
reside en que Chaplin nos habla de estas cosas a tra-
vés de una puesta en escena tan grandiosa, elocuente
y visual, que nadie ha podido aun superar
monumentalidad trdgica de esa comedia.

Aun existe un tercer elemento por el que afirma-
mos que el cine es cultura: su capacidad de tocar
simultaneamente la razon y el corazén humanos para
conmoverlos e incluso moverlos al cambio. Que ha-
yan existido films como Sacrificio de Andrei
Tarkovski que disuadio a un infeliz de su propdsito
de suicidarse, indica la alta vocacion a la que cierto
cine ha aspirado siempre y que le inviste de una dig-
nidad tan alta como la de cualquier otra manifesta-
cién cultural.



PROYECTO DE DIFERENTES
CURSOS TEORICOS DE CINE

CURSO SOBRE “INICIACION A LA
ESPECIFICIDAD
DEL SEPTIMO ARTE”

DESTINATARIOS: Profesores no universitarios
y APAs

PROGRAMA:

1. Introduccién a la pedagogia audiovisual.
2. Lenguaje y gramatica audiovisual.

3. El guién cinematogrifico.

4. La escritura de la cdmara (planos, dngulos,
ejes, movimientos...).

5. La puesta en escena y su analisis.

6. Metodologia audiovisual en las distintas
asignaturas.

7. Otras aplicaciones didécticas del cine-
video.

8. Cine de Valores.

9. Cine de Ideologias.

CURSO SOBRE “ESTRUCTURA INTER-
NA DEL CINE EN TANTO QUE TECNI-
CA Y ARTE”

DESTINATARIOS: Alumnos de ESO y Bachille-

rato.

PROGRAMA:

1. La gramatica del cine: planos y secuencias.
2. La camara de cine y su lenguaje expresivo.
3. Del comic al cine: la sintaxis cinematografi-
cay sus leyes.

4. Los géneros cinematograficos.

5. El cine como testigo de la Historia y de la
sociedad.

6. El cine moldeador de mentalidades. El
juicio critico.

7. La estructura de un guién: de la trama a las
ideas.

8. El andlisis del arranque de un film como
gjercicio critico.

9. Teoria y préctica del cineférum.

10. Cine de Valores.

11. Cine de Ideologias.

CURSO SOBRE «EL ROSTRO
CINEMATOGRAFICO
DEL HOMBRE».

DESTINATARIOS: Alumnos universitarios.

PROGRAMA:

1. El ideal americano. La semilla inmortal de D.W.
Griffith. La comedia americana y sus cimientos
antropoldgicos.
2. El cine de la sospecha.
* La sombra de Freud es alargada.
Hichtcock, Woody Allen.
» Utopfa marxista, revolucién y desencanto.
Einsestein, Pasolini, Costa Gravas, K.
Loach.
* La progresiva influencia de Nietzsche. El
nihilismo en el cine de los 90.
3. Bajo el sol de Calvino: el cine de rostro protes-
tante.

* El racionalismo insatisfecho de Bergman.
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* Dreyer y la intoleran-
cia del moralismo nérdico.

4. Expresionismo,
impresionismo y surrealismo
(enfoques o desenfoques de lo
humano?.

* El expresionismo
aleman como diagndstico
cultural. De Murnau a Fritz
Lang.

* Jean Renoir: del
fragmento a la totalidad.

» Buiiuel y el surrealis-
mo.

5. El dramatico arco iris del
existencialismo.

* Charles Chaplin,
pardbola viva del hombre
moderno.

» El Western como estilo
de la existencia humana. El
paradigma Ford.

6. La primacfa del aconteci-

§

miento: Neorrealismo y verdad.

* Rosellini y de Sica. La
fecunda inspiracién de André
Bazin.

» E] cine de la certeza.

Olmi, Bresson, el realismo

espafiol, el realismo poético francés... * La voz en el desierto: Andrei Tarkovski.
7. La épica samurai: Akira Kurosawa. » Obras maestras del sentido religioso en el
8. El llamado «cine de valores». cine.
« El cine de valores frente al cine de ideas. 14. El cine infantil y de animacion.
De Capra a J. Sayles. 15. El cine espaiiol actual.
* El cine de valores de origen europeo. De * Garci y Almodévar: ;dos antropologias
Wajda, Fellini y Kazan a nuestros dias. casi opuestas?.
9. Las nuevas ideologias. * Los nuevos realizadores y sus tendencias.
10. El misterio del mal: el cine negro y el
fantaterror. FORMACION DE TALLERES.
11. La antropologia minima: Erich Rhomer,
Kieslowsky y un cierto cine europeo. 1. Taller de lenguaje audiovisual.
12. La sorpresa irani: Abbas Kierostami. 2. Taller de Géneros audiovisuales.
13. El cine religioso. 3. Taller de comprension y andlisis de secuencias.



